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JAZZOVE KLAVIRNT ETUDY 2 - PREDMLUVA

V predmluvé k prenfmu dilu Jazzovich klavirafeh stud jsem hned v uvodu nelaklicky poznamenal, e ten,
kdo nenf jazzovym klaviristou a nastuduje paclivé viechny etudy, se jim ani pak nestane.

Tate pozndmka neni uf pro druhy sedit ak pedsiatng, protofe ldnrovy X stylovy zdbér jo oproti prvnima
seditu Bird{. Titul Jazzové klavirn{ study byl zachevdn kvlli ndvaznosti na prvnf sedit a nenf zcela preany,
protoZe etudy zahroujl i riznd odvéivl soudobé populirai hudby, kterd s jazzem souviseji jon okrajové,

PFi sefazen{ jsem dbal na kentrast ve style, tempu, Zdnru, prost na to, aby kaidd dalsf etuda byla
"o néem jindm",

VéFim, e etudy budou slouZit nejon k technickémi a stylovému zdokonalen{ profesiondlnfch a amalérakyech

Itllrfrh:u:ﬁ. vénujlcich se jazzové a populdraf hudbé, nybri ke nékteré 2 nich budou vyuity i jako pEednesové
akladby .

Milan Dvordk

JAZZ=-KLAVIERETUDEN 2 - YORWORT

Im Vorwort zum ersten Tell der Jazz-Klavieretiden machte ich gleich am Anfang die sehr wenig taktische
Bemerkung, daas derjenige, der kein Jazz-Klavierspieler ist, es auch nicht woerden wird, selbst wenn er
alle Etiden sorgfiltig sinstudiert hat.

Diese Bamorkung ist fir das zweite Helt nicht so wichtig, weil die Genre= oder Stilbreite gegeniiber dem
arsten Hefl viel grisser ist. Der Titel Jazz-Klavieretiden worde waogen der Kontinuitit mit dem ersten Heft
beibehalten und entspricht nicht ganz genau, weil die Etiden auch verachiedens Zwoige der populiren Musik
einbeziehen,. die mit Jazz nur entfernt zusammenhiingen.

Bei der Aneinanderreibhung der Etiden nahm ich auf der Stil-, Tempo- und Genrekontrast Ricksicht, ich
sorgte also dafiir, dass jede nachfolgende Etide "elwas neues bringt".

leh glaube, dass diese Etiden nicht nur zur Vervollkommnung von Technik und Stil der professionellen
und Lajenpianisten dienen werden, die sich der Pop= und Jazzmusik widmen, sondern dass wenigstens manche
von ihnen auch als Vortragssticke zu gebrauchen sein werden.

Milan Dvofdk
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ETUDE 1

S abald wir die Etude technisch gemeistert haben, sind wir bamiiht ,
ohne Beschlsunigung und Verlangsamung anzueignen. Alle synkopierten Noten werden wir elwas akzentuieren.

ETODE 2

Auch in disser Etide die Einhaltung des Tempos (auch in den schnellen Teilen) die Hauptforderung. Versicht
deshalb belm 9. und 10. Takt. Die linke Hand soll im 10. Takt nach der vorangehenden Synkope der rechten

ETUDE 3

Es handelt dich um eine der langsameren Vortragsetiden. Wir bemiihen uns die Achtelpassagen der linken
Hand fliessend und regelmissig zu apielen, wobei uns auch die sparsame Pedalisierung hilfl.

ETODE 4

Die ersten 24 Takte fordern eine prignante undrh::tﬁmiurhprislnu Arbeit der linken Hand. Den niichsten Tail

uns das maschinenartig regelmaissige Tempo

Hand die Note g vorzeitig spielen.

bilden die Viertakigruppen, die eigentlich eine geschriebene Improvisation sind, nur der 4. Takt ist jedesmal
identisch. In der Koda beachten wir auch die rhythmische Zerbrockelung des pulsierenden Metrums. Ab "piu
mosso" selzen wir daz schnellste Tempo an, dessen wir bei prizisem Spiel fihig sind.

ETUDE 5

Wisder H i ;
- eine elwas "Chodnache" Vortragsetide. Die Ausdrucksmittel der zeitgendasischen Jazz- und Popmu-
8ik aracha
inen darin in einer gemiissigteren Form, beispielsweiso in dem Tempo I zuriickkehrenden Teil.



ETUDE 6

Die Etide besteht aus sinem achttaktigen Thema aus dessen sukzessiv entfalleten Variationen und deran

Wirderkehr. Ea ist notlg, die melodiache Linwe von wenlger weasn=

tlichen Antworten = dynamisch abzusondern. Die linke Hand staht in dar

Dynamik ungefihr in der Mitte. FrP

ETUDE 7

Disae Etide ist anspruchsveller fir die linke Hand, Wir kinnen ale swingartig mit einer Andeutung des

"punktierten” Rhythmus spielen: . lch bavorzuge aber eher die

2

LL

-
zoitgendssische Auffassung mit "geraden"” Achielnoten. Als Erinnerung an die Jazz-Phrasierung bleibt

hier nur die Viertakigruppe ab dem 21. Takt.

ETODE 8

Diese Etide soll ruhig, legate gespiell werden, nur im achttaktigen Mittelteil des 23, Taktes akzentuleren wir

mit Mass. In der rechten und linken Hand kdnnen wir den oben erwihnten "punktierten” Rhylthmus andeuten.
y

ETODE 9

Eine ruhige Etdde in Moll. Wir gesiatlen uni auch das Pedal zu beniitzen, das wir aber bel jeder Harmonie=

inderung aufheben. Abdem 17. Takt henitzen wir as unter der beweglichen Basslinie der linken Hand

Ubarhaupt nicht.

ETUDE 10

rosseren Teil der Fiide bilden zarlegte Akkorde, manche Passagen der linken Hand ben wir im
Fur den 24. und 25. Takt gelten sichar mehrere

Einen g

Voraus getrennt und wir wiihlen einen geeignelen Fi.r:gnrsila.
5 i

— S E——

5 D it as L 31 DisZweliskigruppe ab dem 0. Taktstudi-

eren wir mit beiden Hiinden sorgfaltig ein, das Notenlesen iat hier verhiltnismissig komplizierter als das
Dje Springe in der linken Hand ab

Miaglibhkeiten:

Spiallﬂnlhat. sbenso wie die folgende Zweitakigruppe ab dem 34. Takt.

dem 38, Takt spielen wir ausdrucksvoll, SOUVeTran..



ETUDE 11

Dies isl eine reine Jazz-Etiide, die "swingen”, d. h. in stindig frischem Tempo iiber alle Schwierigkeiten

hinweg fliessen =soll. Gleich nach dem 2. Takt deos Themas | = nach dem 6. Takt der Ftiide.) spielt die Linke
. mit Akzenl = um

Hand hartniickig prizise halbe Moten, wihrend die Phrase in der rechten Hand oll = u. 2w
gine Achtelnote vor der nachfolgenden guten Zeit endei. Ruhe und Spannung sollten hier, wenn man 3o dagen

darf, gleichzeitig herrschen.

ETODE 12

Wir vergessen jetzt fir eine Zeit die Jazz-Synkopen und spielen sie so, wie es in der Notenschrift angegeben
= -

=5 -

ist, also nicht lolgendermassen:
E i F i %

ETUDE 13

Die linke Hand spielt die Viertelnolen staccato und regelmiissig wie eine Maschine, in der rechtenakzentu-

ieren wir besonders die synkopierten Noten, und da wir uns wieder in einem von Jazz beeinflussten Bereich

beweagen, deuten wir den "punkttartnn"Rhyth'musm, der iibrigens auch in der Notenschriflt angegeben ist.

ETODE 14

Diese Etude ist von der klassischen 12 - taktigen Blues-Form abgeleitet, ist aber mit Ricksicht aul die

Triolen-Gliederung in 12/8-Takt geschrieben.

ETUDE 15

Diese Etide erinnert an die Sengproduktion der 60. Jahre, das harmonische Schema ist stereotyp ebenso
wie der Stil der Begleitung.



ETUDE 16

Auch in dieser Etiide wird ain nicht swingartiger Vortrag mil regelmiissigen, "geraden" :‘uchtalnutan YOTrnusge-

setzl, Wenn man trolzdem diese Etlde aufl diese Weoise spielen will:

~fa

—— —3= I.""--I -
oder noch genauer auf diese Weise: ﬁﬁ dann wiire es im Interesse der

Li r

= N . -

- =
Stilreinheit ab dem 19. Takt, sie so zu spislen: @%

ETUDE 17

Wer das Tonsliick Take Five von Dave Brubeck kennt, das aul deulsch etwa "Versuchen wir es mit finf"

heissen kidnnte, der wird von dem fiinfzeitigen Thema dieser Etiide sicher nicht iberrascht sein. Jeder Takt

soll wirklich linfl gleich lange Zeilwerte haben.

ETUDE 18

s hangt von den Interpreten, alse von Euch ab, ob Ihr die Achtelnoten "punktieren” werdet oder nicht.
Bitte, erschreckt nicht vor den letzten drei Takten.Sie sind nicht so schwierig, wenn Ihr sie nuswendig

gelernt habt und wenn lhr aufl die Klaviatur achten werdet.

ETUDE 19

Wia vorgeschrieben, spielen wir swingartig; wie, das wissen wir schon.

ETUDE 20

Als Thema dieser abschliessenden, otwas lingeren Etiide diente das vom Autor komponierte Werk "Erinne-

rung an Ragtime". Das Thema spielen wir selbstverstindlich eher aul diesa Weisa:
I—J‘—T r—-—Jﬂ—| |—'-l-—| l—l_‘|
s

: -b_E u t.w. An derselben Stelle entscheiden wir, ob wir in der linken Hand
Terzen oder schwierigere Dozimen spiolen werden, Im mittleren subdominanten Teil, akzentuieren wir die

1 F i itan
vorgeschriebenen Noten. Das Tempeo der letzten vier Takte kbnnen wir mit etwas Geduld ohne Schwierigke

meaistern.



ETUDA 1.

Jakmile zvlddneme atudu technicky, budeme se snail dosdhnout strojové pfesndho tempa bez zrychlovdnf

a zpomalovdni. VEechny synkopovand noty ponlkud akcentujeme.
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ETUDA 2.

I v této etudé je hiavnim pofadavkem dodrieni tempa i v rychlém tempu. Froto pozor nn 9. 8 10. takl, napE,
aby levd ruka v 10. taktu nezahrdla notu g po predehozi synkopé pravé ruky diive.
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ETUDA 3.

Jedna = volndjiich, pfednesovych etud. Snaiime se dosdhnout plynulosti a pravidelnosti osminkovych pasdsf
v lové ruce, k Semu¥ nim dopomife i peddil, oviem stitidmé pouivany.
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ETUDA 4.

Prvnieh 24 taktd vyizaduje pregnantnf a rytmicky presnou levou ‘
kterd jsou viasiné vypsanou improvizaci, pouze kaZdy 4. takt je vidy totoZny. V kodé dbame na to, abychom

i pod rytmickfm rozdrebenim eftili stile pulsujici metrum.

roku. Dal%{ &dst je tvoiena EtyFtaktimi,

Od “pi-.f mosso” nasadime nejrychlejii tempo,

jakého jsme - pfi preciznim zahrdni - schopni.
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ETUDA 5.

Opdt prednesovd, trochu "ehopinovakd" etudn.

nnjdeme ve stiidméjil podobé napi. v &dsti, vracejici se na Tempo 1.

Scstenuto

Virazové prostiedky soudobé jazzové n populdral hudby zde
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ETUDA 6.

Etuda je vyivorena osmitakiovym tématem, jeho postupné nartstajicimi variacemi a opétnym nivratem. Je

nutno dynamicky odlifit melodickou linku % od méné podstatnych odpovid]:
o
Levd ruka je dynamicky nékde uprostrad.

P

Mediuwm bossanova
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ETUDA 7

Etuda je pidrodndjii pro levou ruku. MiZeme hrdt swingové s ndznnkem " tefkovandého "™ rytmu:
Prikldénim se viak spiSe k soudobéjiimu pojetf = rrovaymi® osminkami.
Piipominkou jazzového frizovdni zde zlslane jen Eryitaktf od 21 .taktu.
Allegro
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ETUDA 8.

Eitudu hrajeme klidn#, legato, pouze ve stiodn{ osmitaktové &dsti 23. taktu mirné akcentujeme a miZeme

naznadit v pravé i levéd ruce zmindény "tedkovany" rytmus.
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ETUDA 9.
kaZdé harmonické zméndé

Klidnd, msllovd etuda, dovolime si poufivat i peddl, ktery viak uvelnujemeo pri
A Vo lli'ﬂ'dnl. -I.:'l!li ﬂd l?. Iﬂlﬂ.lu ]'Iﬂi?ﬂdpﬂh_fhu_‘[f{"f an basovoil linku Ipu‘: rglk:\' nnpﬂuf-':ﬁ-;i'l‘l‘lﬂ "UIH‘-:‘-.
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ETUDA 10.
VELk{ &dst etudy tvofi rozlokend akordy, nékteré pasiie v levé ruce nacviéime piedem zviadt a zvolime
vhodn§ Frlf,ﬂkllﬂ - napF.pro24. a 25, takt je jisté vieo moknosti:

4

'l
} ——— (i
— Pelivé nastudujeme obéma rukama dvoutaktl od 30,

g Yo R
taktu, kterdé po nesnadndj¥im pFeétenf not se hraje pomérné snadno, zrovna tak jako ndsledujici dvoutakti

od 34. taktu. Skoky v levé ruce od 18, taktu zahrajeme v¥razné, suverdnné.
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ETUDA 1.

Jedna z fisté jazzovich etud, kterd musi "swingovat”. o jesi plynout pres viechna uskalf synkop stile
taktu etudy) hraje levd ruka tvrdofijné piesnd

ve stejném sviindm tempu. Hned od 2. taktu tématu (6.
e kondi lackdy - a lo 2 akcontaem = cEminku Pi’t‘-d nn'ﬂle_pdu;_-li',;-.‘ l'ﬁ‘EHI:lu

plilové noty,. zatimco frdze v pravé r
dobou. Mél by zde byt klid - | napéti soufasnd, pokud to tak lze Fici.
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ETUDA 12.

Na jazzové synkopy na chvili zapomeneme R hrajeme je tak, jak je v zdpisu, tedy pikoliv takio:
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ETUDA 13.

Ctertky v levé ruce staccato, se sirojovou pravidelnosti, v pravé akcentujeme zejména synkopované noty,
a jelikoi jsme opét v oblasti ovlivnéné jazzem, naznafujeme "tefkovany" rytmus, ostainéd uvedeny i v noto-

vém zdpise.
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dvandctiosminového taktu.

Blues E51nw|y}“%‘

ETUDA 14

odvopend z klasické dvandctitaktové bluesové formy . zapsand vzhledem k triclovému déleni do
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ETUDA 15.

Tato eiuda je pripominkou pisnifkové produkce 60. let, harmonické schema je stereotypnf, rovndi tak

splisob doprovodu. Technicky je to jedna z méné obtiZnych. Osminky hrajeme rovnomérné, bez "teckovini”,
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chtéli pFfesto zahrdt studu taklo: g%-

nebo jedté presndjl takto:

pak by bylo vzdjmu stylové Eistoty
hrdt od 19, taktu timto zplsobem:

thiqm tempo
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ETUDA 16.

I v této etudé se piredpoklidd neswingovy prednes s pravidelnymi, "rovaymi" osminkami. Pokud bychom
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ETUDA 17

kterd by se fosky dala nazval n"Zkusme to na pét", tohe jiswd

. bocka Tuke Five | ‘
i ‘ el efuddé, Nocht md kazdy takt skutetnd pét stejné dloubych

neprekvapi pétidobé téma, uplatnéné v na = leduji
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ETUDA 18.

o "tedkoval” &i ne. Prosim, nezaleknéte se poslednich

Zde je na interpretovi, tedy na vis, zda budele

tif takth. Nejsou nijak obti#né, kdyi se je autite zpaméti a budeto TR G
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ETUDA 19.

jak, to uk vime .

Jak pfedepsdno, hrajte swingové;
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ETUDA 20.

suila autorova skladba "Vzpominka na ragtime",

véredfné Ekud rozsdhlejii etudy posloudl
Jako téma této zd y PON —d=— =t 1 1= Ao etk

Téma hrajems samozifejmé spide takto:

ce hrdt tercie nobo obt{Zn#ji{ decimy. Ve stiedni, subdominantni &dsti

rozhodneme, 2da budeme v levé ru
zvlidnout v tempu

akesntujeme predepsané noty. Posledni &tyrTi takty se daji pti trofe trpélivosti

bez p-ntﬁf:
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